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In de wereld van vandaag spelen technologie en religie beide een belang-
rijke rol. Ze worden echter niet vaak in een adem genoemd. Hebben ze
ook iets met elkaar te maken? Zijn er interacties tussen technologie en
religie? Zijn er religies die innovatie stimuleren of technologische voor-
uitgang juist frustreren? Welke rol kan religie spelen in een technologi-
sche cultuur en welke rol speelt ze? Welke invloed hebben technologische
ontwikkelingen op de religieuze beleving?

In dit boek wordt het onontgonnen terrein van de verwevenheid van
technologic en religie verkend. Het boek breekt met het dominante beeld
dat er een tegenstelling zou bestaan tussen technologie en religie. In een
technologische cultuur, multireligieuze samenleving en globaliserende
wereld vinden volop ontmoetingen en interacties plaats tussen technolo-
gie en religie. Aandacht wordt onder meer besteed aan de verwevenheid
van technologie en religie in de omgang met ziekte en gezondheid, in de
praktijken van voedselproductie en consumptie, in de communicatie tus-
sen mens en bovennatuur, in mondiale milieuvraagstukken en in de inspi-
ratie voor innovatie van ingenieurs,

Technologie en religie zijn onderwerpen die in verschillende disciplines
bestudeerd worden en de verwevenheid van beide speelt in verschillende
maatschappelijke velden een rol. Die rijkdom aan kennis, ervaringen en
inzichten is terug te vinden in dit boek. Deskundigen uit verschillende
wetenschappelijke disciplines, technologische praktijken, maatschappe-
lijke organisaties en religieuze tradities hebben een bijdrage geleverd in
de vorm van een essay. Daarnaast zijn interviews opgenomen waarin pro-
minente Nederlanders vertellen over hun ervaring met en visie op de ver-
wevenheid van technologie en religie. De essays en interviews vormen
cen brede waaier van perspectieven op de verwevenheid van technologie
en religie die van waarde zijn voor een ieder die persoonlijk, inhoudelijk
of professioneel betrokken is bij technologische innovatie, religieuze
transformatie of onze technologische cultuur.
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6 ® ; Matthijs Bouw

ARCHLITECT EN DOMINEE,
IWeEt HANDEN OP EEN BUIK

“Zodra men de techniek als een goed op zichzelf, gaat zien, als een wezen met een ziel, als een stijlvormend beginsel, dan is
men waarlijk dieper dan ooit vervallen in bijgeloof en afgoderij.” [Granpré Moliére, 1935]

cligie is op veel
vlakken een in-
spiratiebronvoor
architectuur, zo-
als voor veel kun-
sten. Zelfs Chis-
topher Hitchens,
religiehater bij
uitstek en auteur
van het boek ‘God
is not great’, kan
niet anders dan
al zijn bedenkin-
“gen over de islam
even aan de kant te zetten als hij de Gouden
Dome van het grafmonument van de Iman Reza
in Mashad voor het eerst ziet. Het zou eenvoudig
zijn een artikel vol te schrijven over bouwwerken
die gemaakt zijn voor een god, en de ongeloof-
lijke pracht die de makers in een combinatie van
pi€teit en extase aan deze bouwwerken hebben
meegegeven. Zowel bij de traditionele als de
nieuwe wereldwonderen zijn bijna de helft zon-
der meer als religieus te beschouwen. Net als de
lictde, zoals bij de Hangende Tuinen en de Taj
Mabhal, brengt het goddelijke de bouwheer en

zijn architect in vervoering.

De relatie tussen religie en architectuur is
echter veel diverser en complexer. Het esthetisch
moment, het moment waarop iets kunst wordt
(en dus ook het moment waarop een bouwwerk
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Figuur 1 Grafmonument van de Iman Reza in Mashad,

bouwkunst wordt), het moment waar de kunste-
naar vanuit zijn eigen gevoel vorm geeft aan de
werkelijkheid, wordt vaak als iets goddelijks ge-
zien, iets religieus [ Wending, p. 657]. Kunst kan
dus heel goed met god, maar, zo zullen veel

(bouw-)kunstenaars zeggen, het kan ook zonder,
omdat kunst zelf al goddelijk is.

DELFTSE SCHOOI

De belangrijke architect en hoogleraar aan de
TH Delft, prof.ir. Granpré Moliere, omschreef
het in een rede in 1949 zo: “Het is aan U, niet om
de materiéle techniek te doen zegevieren, maar Juist
om die te leren beheersen. Waardoor? Door het na-
tuurlijke complement, en dat is de schone kunst. Het
s aan U, technici zowel als cultuur-dragers, om een
nieuw huwelijk te sluiten tussen de tastbare wereld
van het nut en de zinrijke beelden van de geest.” !
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Figuur 2 R.K. Kerk in Groesbeek.

En dat brengt ons meteen naar de volgende
wijze waarop religie en architectuur zich verhou-
den. Granpré Moliere (1883-1972) was, zal ik
maar zeggen, de voorganger van de Delftse
School, de stroming in de architectuur die tijdens
de Wederopbouw met een andere stroming, de
Nieuwe Zakelijkheid, streed om het primaat in
de vormgeving van de samenleving. In tegenstel-
ling tot de sociaaldemocraten van de Nieuwe Za-

kelijkheid kwam de Delftse School uit confessio-
nele, vooral katholieke hoek (Moliére zelf
bekeerde zich op latere leeftijd tot het katholi-
cisme). Hun architectuuropvatting kwam voort
uit de overweging dat de architectuur als toege-
paste kunst vorm geeft aan de cultuur. En omdat
de Nederlandse cultuur christelijk is en zou moe-
ten blijven, zou ook de architectuur vanuit dat
perspectief gemaakt moeten worden.

'Rede prof.ir. Granpré Moliére, uitgesproken in de afdeling Bouwkunde van de TH Delft op 7 januari 1949,

gepubliceerd in [Moliére, 1949, p. 40].
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Figuur 3 Tuindorp Vveewijk in Rotterdam.

‘Ut in omnibus glorificetur Deus”, 7o besluit
Granpré Moliere zijn tekst ‘Verantwoordelijk-
heid’in het jaarboek van het Deltts Bouwkundig
Studentengezelschap Stylos in 1947 [Molicre,
1949, p. 100]. Omdat — in cen sneer naar de
Nieuwe Zakelijkheid — als de mens zich atkeert
van God “slechts het spel of het nut rest”, ontwikkelt
Granpré Moliére een gedachtegoed (in woord en
geschrift, alsmede in zijn ontwerpen waarvan de
bekendste het Tuindorp Vreewijk, de dorpen en
het landschap in de Wieringermeer, de R.K. Kerk
in Groesbeek, en het niet uitgevoerde ontwerp
voor de Grote Markt in Groningen zijn) dat ge-
baseerd is op christelijke waarden als liefde, ge-
meenschap en dienstbaarheid, en zich keert tegen
de anonymisering, de individualisering en het
materialisme van de maatschappij. In zijn voor-
drachten aan de TH Delft stelt hij dat deze laat-
ste ontwikkelingen komen, doordat de techniek
los wordt gezien van de cultuur.

Figuur 4 Parliament in Londen van Pugr'n.

De stedenbouw is voor hem dan ook cen be-
langrijk aandachtspunt, want “aan de stedenbouw

bouwt de samenleving [... | de samenhang van enke-
ling en gemeenschap.” [Moliere, 1949, p.15]. En in
die stedenbouw windt hij zich al vroeg op over
het tuindorp, zeg maar de VINEX-en van die
tijd, onder andere aan de hand van het mede door
hem ontworpen Tuindorp Vreewijk in Rotter-
dam. Al in 1921 maakt hij zich zorgen dat de
motor achter de omhelzing van de tuinstad, het
verlangen naar persoonlijke vrijheid, mobiliteit in
de natuur en materiéle zaken resulteert in het
verloren gaan van cultuur en gemeenschappelijk-
heid door een ‘vlucht uit de samenleving’.? Hij
beschrijft het Engelse tuindorp als cen “geveinsde,
geschematiseerde idylle.” De woningbouw, snel en
goedkoop gebouwd met ‘gebrekkig materiaal en
lusteloze arbeidskrachten’, resulteert in een ‘onge-
hoorde roofbouw op de natuurlijke bronnen.” Hij

2Het is misschien daarom niet verwonderlitk dat Vreewiik nu op de lijst van 40 probleemwiiken van Ella Vogelaar staat.
] | I ] P J g
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Figuur 5 Gewijde kunst.

stelt hiertegenover ecn stedenbouw waar het sa-
menleven cen duidelijke plek krijgt, en een architec-
tuur die aansluit op de maatschappelijke waarden
en een zorgvuldige bouw zonder dat deze steunt
op de ‘suffe gang van de traditie” [ Molicre, 1949,
p. 25-30].

De houding van Granpré Moliere ten op-
zichte van de relatic tussen christelijke cultuur en
architectuur kan eerder aangetroften worden bij
de architect W.G. Pugin over wie recentelijk het
prachtige bock ‘God’s Architect’ is verschenen
[Hill, 2007]. Pugin, de architect van onder andere
het Parliament in London, bekeerde zich in 1835
tot het katholicisme en verzette zich tegen de in
zijn ogen goddeloze architectuur van het zuivere
utilitarisme en of de lege en aan kngeland we-
zensvreemde vormen van architectuur als het
classicisme en het puur decoratieve. Pugin pro-
beerde het schone en het morele te verenigen in
zijn bouwwerken en in geschriften, zoals “The

True Principles of Pointed or Christian Archi-

69 m. j. granpre molierc-o l.vrouw
van altijddurende bijstand, breda,
1953

70 1 peutz-h geest, roermond, 1958

/1. van den broek cn bakema-op-
standingskerk, schiedam, 1956

72 m. duintjer-opstandingskerk, am
sterdam, 1956

74 van der kuilen en trappenburg-
koningskerk, amslerdam, 1956

4. h. nelkens.petrus en paulus, haar.

lermm, 1958

75 k. | symons-adventherk, loosdui-

nen, 1955

76 k. I. symons-adventkerk, aarden
hout, 1958

77 b ). en h m koldewey.pius X,
hengelo, 1958

78 m. duinyjer-kruiskerk, amstelveen,

1955
79. van der pluym-bunde, 1960

B80. k. |. siymons-arminiuskerk, amster
dam, 1959

tecture’ uit 1841. En waar de religieuze essentie
van de bloemrijke ornamenten in zijn bouwwer-
ken werd bejubeld door de modernistische criti-
cus lan Nairn toen deze schreet: “There are many
ways to heaven and this is one of them”, is ook de
maatschappelijke dimensic later invloedrijk ge-
weest. De modernistische criticus William Morris
begreep Pugin’s werk door te stellen: “I7 is not
possible to dissociate art from morality, politics and
religion.”

Pugin’s Gothische revival is net als de traditi-
onalistische architectuur van de Delftsche School
te begrijpen als een zocktocht naar het ware ka-
rakter en de maatschappelijke relevantie van de
architectuur. Het is niet verwonderlijk dat deze
doclen eigenlijk naadloos overeenkomen met de
socialistisch geinspireerde architectuur van het
Modernisme.

Ook Granpré Moliere’s houding ten opzichte
van de architectuur kan nooit als louter conserva-
ticf bestempeld worden. Hoewel veel van de
maatschappelijke vraagstukken ons nu weer bekend
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in de oren klinken, is zijn receptuur niet zomaar
over te nemen, zo kunnen we uit zijn werk opma-
ken. Vernieuwing is wenselijk, zolang we ons
maar realiseren dat ‘alle ware vernieuwing niet
van mensen, maar van God komt [...].” [Moliére,
1949, p. 100].

De verbinding tussen het Goddelijke en het
nieuwe is bijna symmetrisch met de houding van
de Modernen ten opzicht van de sacrale kunst.
Geert Bekaert, belangrijk theoreticus van de mo-
derne architectuur, betoogt in 1961 in de be-
schrijving van de moderne religieuze bouwwer-
ken van die tijd, dat de relatie tussen christelijke
waardigheid en Moderne Kunst een natuurlijke
is, en dat ook hier de kunst niet als iets volkomen
nieuws gezien moet worden: “Hef geloofsleven im-
mers schept geen nieuwe vormen. Het vindt ze met
de mens, verlicht ze, zuivert ze uit. Het geloofsleven
stoot de menselijke religie door tot onbereikbare hoog-
ten, waar ze de eigenlijke Werkelijkheid op een unieke
wijze raakt. Het geloofsleven is een diepere eis tot
menselijke verantwoordelijkheid, geen vluchtheuvel
voor menselijke ontoereikendbeid. [...] De kunst im-
mers staat ten midden van de menselijke opdracht.”
| Nieuwe Stemmen, 1961].

HUWAKD KOARE ' NDK UM

Zowel bij de Traditionelen als bij de Moder-
nen heeft — behalve de religie als inspiratiebron
en religiositeit als kenmerk — religie als culturele
voedingsbodem zijn effect op de bouwkunst. Te-
zamen, over elkaar heen buitelend, vormen ze een
vierde manier waarop architectuur en religie met
elkaar te maken hebben, de interessantste en mis-
schien ook de meest verontrustende: de architect
als god zelf (of in het geval van geloof in God de
architect als dominee).

Het is verleidelijk voor de architect zich als
een god te zien. Hij schept immers de wereld
naar eigen inzicht. Deze positie van de architect
is sterk verbeeld in Ayn Rand’s ‘Fountainhead’.
In dit boek wijkt de hoofdpersoon, de architect
Howard Roark, losjes gemodelleerd naar Frank

*Zie ook www.doityourself.com/stry/howardroark.

Lloyd Wright en Le Corbusier, geen millimeter
af van zijn ideeén en laat zich niet leiden door
wat de omgeving van hem verwacht. Gestoeld in
Rand’s ‘objectivisme’ wordt de architect het per-
fecte vehikel om aan te geven hoe de schrijfster
over zelfzuchtigheid denkt, namelijk als het
trouw blijven aan de eigen idealen. Howard
Roark bouwt niet alleen compromisloos en over-
tuigd van zijn gelijk; als aan het einde van het
boek een gebouw niet gemaakt is volgens zijn
specificaties, dan blaast hij het op. God geeft, en

God neemt.

Vaak wordt architecten verweten een ‘Ho-
ward Roark Syndroom’ te hebben, wat zich ver-
taald in grote arrogantie gecombineerd met een
minachting voor alles wat nict binnen hun ideeén
past. Het voorbeeld van Frank Lloyd Wright is
legendarisch. Toen een klant hem belde dat het
dak lekte bovenop een gast tijdens een diner, ant-
woordde Wright: “Tell him to move bis chair”? En
waar Ayn Rand’s Roark geen god nodig had om
precies te weten hoe de wereld eruit zou moeten
zien, laat de architectuur van vooral de laatste
honderd jaar legio voorbeelden zien van architec-
ten die hun maatschappelijke ideeén, vaak gekop-
peld aan ideologieén als het fascisme of het soci-
alisme,zonder veel gevoel voor nuance, even radicaal
als Howard Roark gestalte geven. Bekende voor-
beelden zijn natuurlijk de Cités en de Bijlmer.
Geloof, geloof in het vermogen van de architec-
tuur de maatschappij te organiseren en geloof in
het eigen kunnen, zijn vaak nauw verbonden.

De radicaliteit van veel moderne architecten
heeft weliswaar interessante projecten opgele-
verd, maar bij nader inzien misschien geen betere.
En met het wegvallen van veel van de ideologi-
sche zingeving is vaak slechts een kant van het
Howard Roark Syndroom overgebleven met de
architect als bouwer van egomonumenten (een
positie die overigens wordt ondersteund door de
behoefte van de huidige commerciéle cultuur aan
sterarchitecten).
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Figuur 6 Ontwerp voor St. Jozefklooster, Deventer.

Granpré Moliére’s theorieén van gemeen-
schappelijkheid, harmonie en dienstbaarheid zijn
daarom een inspiratiebron voor een vakbeoefe-
ning waarin de architect zichzelf en zijn ideeén
niet boven alles stelt. Gebaseerd op het neotho-
misme, worden geloof en werkelijkheid als ver-
schillende lagen van dezelfde werkelijkheid ge-
zien. De relatie tussen de metafysica en het
ontwerp wordt door Granpré Moliére genuan-
ceerd, en kan volgens hem, de architect, dus gene-
reuzer zijn ten opzichte van maatschappelijke
ontwikkelingen zonder zich louter te laten leiden
door enkelvoudig nut en noodzaak. Granpré
Moliére’s waarschuwing dat [de architect] kent
zijn bijzondere roeping als bouwmeester, voor het
hele maatschappelijke en culturele leven, al beseft hij
niet de Opperbouwmeester te zijn, [...].” [Moliére,
1949, p. 98] toont vooral ook zijn bescheidenheid.

RIESTER EN DOMINE!

FEN EPILOOG

Ik ben mij in Granpré Moliére gaan verdie-
pen toen ik de opdracht kreeg het St. Jozefkloos-
ter in Deventer, ontworpen door een van zijn
leerlingen, te verbouwen tot gezondheidscen-
trum. Als architect uit een zwaar protestants nest,
opgegroeid met een wantrouwen tegen alles wat
katholiek is, is ook mijn architectonische inter-
ventie zwaar protestants. Het plan bestaat er uit

| het klooster, dat bestaat uit een betonnen skelet

vermomd in baksteen, weer haar ‘ware’, moderne
(het gebouw dateert uit 1956) karakter te geven
door het beton weer vanachter het baksteen te
laten verschijnen. Het ontwerp is zo een instinc-
tieve reactie op de Delftse School, die in de pe-
riode dat ik aan de TU Delft studeerde, de pe-

' riode van het onderwijzersmodernisme [Van

Dijk, 1990], op zijn minst suspect was.

Deze initi¢le reactie laat echter onverlet dat
er cen aantal aspecten zijn aan Granpré Moliére
die juist nu waardevol zijn, en die ik herken in de
diepere vraagstukken (dieper dan een kritiek op
het historiserende gebruik van baksteen) die het
project oproepen. Voorbeelden zijn de wijze waar-
op medische praktijken in het gezondheidscen-
trum samenwerken en waarmee vervolgens ‘een
plek in de buurt’ wordt gecreéerd. De door Gran-
pré voorgestane dienstbare houding van de archi-
tect, die ik ook als protestant goed herken, maakt
het eenvoudiger de ruimte te geven die nodig is
om gemeenschappelijkheid te bevorderen.

Er is sinds de tijd van Granpré veel veranderd
in de positiec van de architect. De tijd dat de
maatschappij voornamelijk werd vormgegeven in
steen, beton en glas ligt ver achter ons. Nieuwe
technologie heeft onze maatschappij veel com-
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Figuur 7 Sz. Jozefklooster, glas in loodraam van Berend Strik.

plexer gemaakt, en de rol van de architect minder
centraal. De architect werkt nu in een context

waar de markteconomie, informatietechnologie,
communicatiemiddelen, veiligheid, het milieu,
privatisering, het verdwijnen van instituties en

hiérarchieén, en de ontwikkeling van de ‘gebrui-
ker’ tot ‘participant’ en consument ertoe leiden
dat de blauwdruk obsolect is geworden en dat de

architect veel meer in concert moet werken met
zijn ﬂmgeving.
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Figuur 8 Bollen Garden view.

Figuur 9 Les Halles in Parijs. Bron: One Architecture, O.M.A., XDGA.
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Het zijn vooral Granpré’s pleidooi voor dienst-
baarheid en zijn overtuiging dat architectuur niet
autonoom is en dat deze niet los gezien kan wor-
den van culturele of sociale vraagstukken (‘postau-
tistisch’, zouden economen het nu noemen) die
daarom van belang zijn in de hedendaagse archi-
tectuur- en stedenbouwpraktijk.

Vanuit een analyse van bovenstaande ont-
wikkelingen, gecombineerd met mijn eigen reli-
gieuze achtergrond, heeft mijn bureau zich erop
toegelegd om zowel een aantal nieuwe rollen op
zich te nemen, alsook om op een aantal vlakken
veel bescheidener te opereren.

We noemen dat een ‘conversational practice’.
One Architecture organiseert de participatie-
processen en probeert zo de verschillende stake-
holders in een vroeg stadium erbij te betrekken.
Wij helpen partijen om het publieke domein te
borgen en de rol van de markt te minimaliseren,
hetgeen leidt tot hogere kwaliteit en hogere op-
brengsten bij de grondeigenaar, zoals bij de her-
ontwikkeling van de ziekenhuisterreinen in De-
venter. In Tbilisi richten we zelfs een NGO op
om het publicke debat te entameren (en organi-
seren we zo onze eigen oppositie). En aan de an-
dere kant laten we de keuze van de architectuur-
stijl soms afhangen van de klant, zoals bij een
villa waarbij deze een catalogus van mogelijke
voorbeelden te zien kreeg en kon kiezen (hij koos
het Farnsworth House van Mies van der Rohe).

We werken in onze ontwerpen op basis van
het principe ‘het is er al’, waarbij we niet alles op-
nieuw vanuit een tabula rasa willen uitvinden
maar juist op basis van bestaande waarden iets
nieuws willen maken. Een tegelijkertijd radicaal

als bescheiden ogend ontwerp als voor Les Halles
in Parijs (met O.M.A. en XDGA) is gebaseerd
op de aanwezige draagstructuur en de ambitie tot
menging van Parijs en haar ‘banlieues’.*

Wij vinden dat in deze tijd, waarin kwaliteit
van leven gepredikt wordt en gemeenschap een
centrale plaats inneemt in het maatschappelijk
debat, maar waarin de architectuur gemarginali-
seerd wordt tot een ‘brand’ of ondergeschikt
wordt gemaakt aan de andere belangen in de
bouwsector, deze werkwijze een handvat biedt
tegen de verschraling.

Het bestuderen van Granpré Moliére was
daarom een openbaring. In het algemeen wordt
de Delftse School gezien als louter traditionalis-
tisch’> en bekrompen. De architectuuropvatting
van Granpré Moliére is echter juist nu interes-
sant, omdat ze niet alleen op de economie of op
de technologie gebaseerd is, maar omdat ze van-
uit het neothomisme ook minder ideologisch is.
Zo is ze opener en biedt ze meer mogelijkheden
voor vernicuwing dan vaak gedacht.
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kan gaan. Ik vind dat architectuur waaraan je kunt voelen dat het in een traditie staat, troostrijk is, juist omdat wordt

uitgegaan van een logica die het leven ook kent, dat bestaat ook niet uit schokken van het nieuwe, maar uit een vertrouwde orde

der dingen, van geboren worden, opgroeien, volwassen worden, kinderen krijgen, ouders verliezen, sterven.” Hans Ibelings in

cen e-mail aan de auteur, 7 oktober 2007.

®Het is daarom niet verwonderlijk dat Granpré Moliére’s wederopbouwplannen voor de grote Markt in Groningen

zowel kritiek kregen van monumentenzorg als van de CPN, te weinig historisch waren, als onverenigbaar met het
historisch-materialisme. Zie voor een beschrijving van dit proces [Wagenaar, 1991].
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